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ResUMEN Este articulo plantea la arquitectura como
cuerpo de aire inmerso en un archipiélago en el que
intercambia materia especifica con otros cuerpos de aire.
Exploraremos la transescalaridad del aire,el imaginario
del Antropocenoparcheadoilustrado por A. L. Tsing, la idea
del cuerpo de aire como proétesis respiratoria con la ayuda
del trabajo Bodiesof Water de A. Neimanis, para llegar a
la oposicion de una antropologia del aislamiento del aire
contra laidea de espaciocomomembranade S. Ebeling.
Concluye con unanarraciéon que explora una posible
arquitectura de cuerpos de aire mediados por la alianza
entre el paisajismoy la arquitectura.

ABSTRACTThis paper posesarchitecture as a body of
airimmersed in an archipelago in which it exchanges
specific matter with other bodies of air.We will explore
the transscalarity of air,the imagery of the Patchy
Anthropoceneillustrated by A. L. Tsing,the idea of the
body of air as a respiratory prosthesis with the help
of the work Bodiesof Water by A.Neimanis,to arrive
at the opposition of an anthropology of the isolation
of air, against the idea of spaceas a membranebyS.
Ebeling.It concludeswith a narration that explores a
possible architecture of bodies of air mediated by the
alliance between landscaping and architecture.

PALABRASCLAVE KEYWORDS
antropoceno Anthropocene
biologia biology

aire air
membranas membranes
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INTRODUCCION

Pensamos el aire a través de lo grande de la dimension
planetaria o a través de lo pequefio de la respiracion.
Nuestras experiencias fisicas con el aire son muy pequenas,

sin embargo,seguimos pensando el aire a escala muy grande.

En la transparencia del aire se disuelventodas las
emanaciones planetarias uniéndose unas a otras sin
cesar. La atmosfera global es una gran lavandera que
aclara en el infinito azul todas las emisiones historicas
de humanosy no humanos. Mientras tanto, la ubicuidad
de este gas extraordinario nos impide imaginarlo fuera
de un gran contenedor Unico donde todo se disuelve.
Vemos la columna de humo de la chimenea, la nube
ocre sobre la ciudad, la emision de cristales del volcan
y la bruma marina del mar, una distinta a la otra, como
entidades materiales reconociblesy delimitables,
formando cuerpos, cuerpos que en este articulo
llamaremos “cuerpos de aire”.

Imaginamos ahora estos cuerpos como islas porosas
formando archipiélagos o grumos, quiza parches
entrelazados unos a otros, por un periodo de tiempo
variable, hechos de una intensidad material y que, tarde
o temprano, seran digeridos por el gran manto,ya no tan
azul,que flota sobre la corteza terrestre. ;Y si pensamos
ahora el aire, no ya como unidad sino como suma de

cuerpos de aire a multiples escalasy velocidades evolutivas,

incluyendo los de la capsulay la nube? En el interior de
este manto atmosférico no es lo mismo respirar aqui que

respirar alli. ;No es el aire de la habitacién climatizada, que

através del vidrio mira el jardin de bambu, un cuerpo de
aire atemperado, seco, muy diferente a aquel himedoy
denso del exterior tropical? Aparecen asi los cuerpos de
ire situados, quiza construidos por el hombre, quiza por
la naturaleza, en los que se sumerge la arquitectura. ;Es
la arquitectura un instrumento que nos ayudaa pensar
los cuerpos de aire? Dentro de la gran historia del aire, la
arquitectura puede ser una suma de pequefias narrativas
de cuerpos de aire que, unidas unas a otras, aisladas o
porosas,nos ayudan a entender la vastedad de aquel otro
aire libre e insondable.

En este articulo exploraremos la posibilidad de pensar
la arquitectura como cuerpo de aire situado en el
interior de un archipiélago de cuerpos de aire con los
que intercambia materia especifica. Empezaremos con
una imagen de la transescalaridad del aire, seguida del
imaginario para un Antropoceno no homogéneo sino
parcheado ilustrado por la antropdloga Anna L. Tsing.De
ahi pasaremos ala idea del cuerpo de aire como protesis

INTRODUCTION

We think air throughthe greatness of the planetary
dimension or through the smallness of breath. Our

physical experienceswith air are very slight,yet we
continue to think of air on avery large scale.

In the transparency of air,all the planetary emanations
dissolve,joining one another incessantly.The global
atmosphere is a great washing machine that lightens,
in the infinite blue,all the historical emissions of
humans and non-humans.Meanwhile,the ubiquity of
this extraordinary gas prevents us from imaginingit
outside of asingle large container where everything
dissolves.We see the column of smokefrom the
chimney,the ochre cloud over the city,the emission of
crystals from the volcano,and the sea mist from the
sea,one different from the other,as recognizable and
delimitable material entities,forming bodies,bodies
that in this article we will call “bodies of air”.

We now imagine these bodies as porous islands
forming archipelagos or lumps,perhaps patches
intertwined with each other,for a variable period of
time,made of a material intensity and that,sooner

or later,will be digested by the great mantle,not so
blue anymore,floating on the earth’s crust.What if we
now think of air,no longer as a unit,but as the sum
of bodies of air at multiple scales and evolutionary
speeds,including those of the capsule and the cloud?
Inside this atmospheric mantle,breathing here is not
the same as breathing overthere.Isn’t the airin a
temperature-controlled room,with a view through
the glass to the bamboo garden,a body of tempered,
dry air,very different from that humid and dense of
the tropical exterior? Thisis how the situated bodies
of air appear,perhaps built by man,perhaps by nature,
in which architecture is immersed.ls architecture an
instrument that helps us think about bodies of air?
Within the great history of air,architecture can bea
sum of small narratives of bodies of air that,linked to
each other,isolated or porous,help us understand the
vastness of that other free and unfathomable air.

In this article we will explore the possibility of thinking
of architecture as a body of air situated inside an
archipelago of bodies of airwith which it exchanges
specificmatter.We will start with an imageof the
transscalarity of air,followed by the imagery for a non-
homogeneous but Patchy Anthropocene illustrated by
the anthropologist Anna L.Tsing.From there,we wi
follow to the idea of the body of air as a respiratory

respiratoria con la ayuda del trabajo Bodies of Water de
Astrida Neimanis, para después llegar a la oposicion

del drama de una antropologia del aislamiento del aire
contra la idea de espacio como membrana de Sigfried
Ebeling. Concluira el articulo con una narracion: El jardiny
la respiracion,en la que todos los elementos presentados
se ensamblan mediados por la alianza entre el paisajismo
y la arquitectura, que explorauna posible arquitectura de
los cuerpos de aire.

AIRE

Aquello que llamamos “aire” es, en realidad, una pluralidad
hibrida de sustancias reales, incluyendo todas las
evoluciones quimicas de los gases de las atmosferas
primitivas y la presente,las exhalaciones e inhalaciones

de humanosy no-humanosy las emisiones de cristales
volcanicos, tormentas de polvo y pulverizaciones de

agua marina, asi como los microplasticos, los pesticidas

y las particulas de procesos de extracciony fabricacion,
incluyendo también las provenientes de las formas de
combustién que hemos inventado —calentar o enfriar
nuestros espacios de viday trabajo,conducir o cocinar—,
y también aquellas otras sustancias que retornan a

la atmosfera tras el proceso de descongelacion del
permafrost. Aquello que respiramos es resultado de las
relaciones del ambiente proximo—el vehiculo que espera
el semaforo, la polinizacién de una graminea en el jardin,
la emanacion de raddn del suelo, la evaporacion sobre la
superficie de metal,etc.— y es también una sustancia
profunday milenaria que ha registrado una vasta cantidad
de eventos, tales como la erupcién masiva de oxigeno
producido por la vida de los océanos hace 520 millones de
anos y la acumulacion de carbén que hemos bombeado a
la atmosferadesde queJames Watt patentd la maquina
de vapor en 1784.De algiin modo, todos estos objetos
permanecen unidos en una realidad a la que llamamos aire:
un gas que existe por virtud de los millones de organismos
vivos y eventos interconectados del planeta,asi como lo
describié Alexander von Humboldt anticipando lo que mas
tarde James Lovelock exploraria en su articulo Planetary
Atmospheres(Giffin & Lovelock, 1969) para definir el planeta
como la maxima unidad de vida.

El aire pertenece a la familia de los objetos multiples,
heterogéneos y masivamente distribuidos en las
dimensiones del espacioy el tiempo. El aire no es solo
soporte de vida,es también el archivo de todas las
relaciones complejas entre humanosy no-humanosy “sus
ondulaciones fisicas y temporales”.El aire es también lo
que Timothy Morton ha definido como “hiperobjeto” (2013).

prosthesis with the help of the work Bodiesof Water
by Astrida Neimanis,to then arrive at the oppo: n
of the drama of an anthropology of the isolation of air
against the idea of spaceas a membrane by Sigfried
Ebeling.The article will conclude with a narration:
Thegardenand breathing,in which all the elements
presented are assembled mediated by the alliance
between landscaping and architecture,which explores
a possible architecture of bodies of air.

AIR

What we call “air”is,in reality,a hybrid plurality

of real substances,encompassing all the chemical
evolutions of the gases of primitive and present
atmospheres,the exhalations and inhalations of
humans and non-humans,the emissions of crystals
from volcanoes,dust storms,and seawater spray,

as well as microplastics,pesticides,and particulate
matter from mining and manufacturing processes,
including those from forms of combustion we’ve
invented — heating or cooling our living and working
spaces , driving or cooking — ,and also those other
substances that return to the atmosphere after

the permafrost thawing process.What we breathe

is the result of the relations of the immediate
environment — the vehicle waiting for the traffic
light,the pollination of a Gramineae inthe garden,
the emanation of radon from the ground,the
evaporation over a metal surface,etc.— and it is also
a deep,millennia-old substance that has recorded a
vast number of events,such as the massive eruption
of life-producing oxygen from the oceans 520 million
years ago and the build-up of carbon we’ve pumped
into the atmospheresince James Watt patented the
steam machine in 1784.Somehow,all these objects
remain united in a reality that we call air:a gas that
exists by virtue of the millions of living organisms
and interconnected events on the planet,just as
Alexandervon Humboldt described it anticipating
what which James Lovelock would later explorein his
article Planetary Atmospheres(Giffin & Lovelock, 1969)
to define the planet as the utmost unit of life.

Air belongs to the family of multiple,heterogeneous,
and massively distributed objects in the dimensions
of space and time. Air is not only life support,but also
the archive of all the complexrelationships between
humans and non-humans and “their physical and
temporal undulations”. Air is also what Timothy
Morton has defined as a “hyperobject” (2013).
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FERAL ATLAS: NARRATIVASPARA UN ANTROPOCENO
PARCHEADO

La antropéloga Anna Lowenhaupt Tsing (2018) nos
plantea la siguiente pregunta: ;como traer a la mano
la inmensidad planetaria si seguimos representandola
a través de lo insondable de las escalas temporales

y espaciales de los hiperobjetos? Explorando el
Antropoceno,Tsing se pregunta: jy si el Antropoceno
no es un fenémeno homogéneo sino un ensamblaje
de parches hecho por las interacciones entre humanos
y no-humanos? Pensar a escala planetaria ha sido
verdaderamente Util para instrumentalizar los modelos
climaticos o las curvas de aceleracion gravitatorias,
pero una lectura homogénea no ayuda a percibir una
misma realidad que opera entre las multiples escalas
del planeta. A través de exploraciones antropoldgicas,
Tsingnos demuestra que la observacion atenta

a realidades préximas revela cdmo humanosy
no-humanos estructuran, no ya el mundo, sino
mundos que se entrelazan a varias escalas. El esquema
del Antropocenoparcheado (Tsing et al., 2021)de Tsing,
nos permite acceder a una idea de proximidad que
invita a la accién.! Por ejemplo, el calentamiento
global (quiza la figuramas popular del Antropoceno),
esta construida por unaidea de tiempo y espacio

en la que el planeta es la unidad de andlisis;y, a su
vez, usamos mecanismos para visualizar parches de
co2en la atmosfera sobre entornos urbanos,o de
metano sobre zonas de extraccion de petrdleo y gas.
Mientras discutimos el cambio climatico, seguimos
atados a la unidad planetaria, forzandonos a pensar

lo grande, lo lejano y lo insondable;y, mientras tanto,
nuestras experiencias sobre el cambio climatico

son muy pequefias en comparacion.“Feral Atlas”

es un documento digital a través del cual Tsing,
Jennifer Degger,Alder Keleman Saxena y Feifei Zhou
coleccionan historias terribles del Antropoceno conla
intencion de no desbordarnos o paralizarnos.A cambio,
nos ponen frente a él, no ante la inmensidad de los
hiperobjetos, sino a una escala accesible queinvita a la
curiosidady la accion sobre lo ordinario.

Tsinginsiste en que, para entender el Antropoceno, hay
que tomar consciencia de los procesos geoldgicosy
ecoldgicos reducidos a pequefa escala. Quiza tenga mas

FERAL ATLAS:NARRATIVESFOR APATCHY
ANTHROPOCENE

The anthropologist Anna Lowenhaupt Tsing(2018)
raises the following question: how to bring the
planetary immensity to hand if we continue to
represent it through the unfathomable temporal
and spatial scales of hyperobjects? Exploring

the Anthropocene, Tsingquestions: what if the
Anthropocene is not a homogeneous phenomenon,
but an assemblage of patches made by interactions
between humans and non-humans? Thinking

on aplanetary scale has been truly useful to
instrumentalise climate models or gravitational
acceleration curves, but a homogeneous reading
does not help to perceive the same reality that
operates between the multiple scales of the planet.
Through anthropological explorations, Tsingshows
us that attentive observation of nearby realities
reveals how humans and non-humans structure, not
just the world,but worlds that are intertwined at
various scales. Tsing’s Patchy Anthropocenescheme
(Tsing et al., 2021)allows us to access an idea of
proximity that invites to action.For example, global
warming (perhaps the most popular figure of the
Anthropocene), is built on an idea of time and space
in which the planet is the unit of analysis; and,in
turn,we use mechanisms to visualize patches of co2
in the atmosphere over urban environments,or of
methane over oil and gas extraction areas.While

we discuss climate change,we remain tied to the
planetary unit,forcing us to think about the big,the
distant and the unfathomable,in spite of the fact
that our experiences with climate change are slight
by comparison. “Feral Atlas” is a digital document
through which Tsing,Jennifer Degger, Alder Keleman
Saxena,and Feifei Zhou collect terrible stories

from the Anthropocenewith the intention of not
overflowing or paralyzing us. In return, they put us in
front of it,not before the immensity of hyperobjects,
but on anaccessible scale that invites curiosity and
action onto the ordinary.

Tsinginsists that to understand the Anthropocene,
one must become aware of the geological and
ecological processes reduced to a small scale.

1Esta es una observacion modelo,quiza todavia moderno,
mas humilde que el acto de que aspiraa representar la
enfrentarse al planeta con un totalidad.

This is a more humble with a model,perhaps still
observation than the act modern,that aspires to
of confronting the planet represent the whole.

En“Feral Atlas”,Terra Forma despliega
una narrativa sobre el mapa de
suelos arruinados por la actividad del
hombre.En ambos casos,la atmosfera

acciones humanas.En la primera,es un
de emisiones;en la segunda,
una seccionterrestre invertida nos
muestra,en el centro del mapa,el aire,
y en la periferia,la corteza terrestre.

In "Feral Atlas",Terra Forma unfolds a
narrative on the map of soils ruined

by human activity.In both cases,the
atmosphere is presented asa container
of human actions.In the first,it is a
repository of emissions;in the second,
an inverted earth section shows us,in
the center of the map,the air,and in
the periphery,the earth's crust

ARRIBA“Historia de la conquista
humana de la tierra.Desde pozos para
recolectar agua potable (de 10a 100m
de profundidad) hasta la explotacion de
gas de pizarra (entre 1500y 3000 m de
profundidad)y pozosde petréleo.”
TOP“History of human conquest of the
land.From wells to collect drinking
water (from 10to 100mdeep) to shale
gas exploitation (between 1500and
3000m deep) and oil wells.”

ABAJO“Mapa del suelo a multiples
profundidades compuesto por un
conjunto de organismos propiosy
objetos alojados,en su mayoria de
fabricacién humana”.

LEFT “Map of the soil at multiple
depths composed by an assemblage of
organism native to the soil and hosted
objects mostly human made.”

©Terra Forma,A book of Speculative
Maps,Frédérique Ait-Touati Alexandra
Arenes and AxelleGrégoire.mitPress
2022.
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sentido preguntarnos dénde nos hemos encontrado
alguna vez con el Antropoceno, pues el cambio
climatico se puede percibir cada vez que interactuamos
con elementos proximosy ordinarios tales como el
agua, el suelo, el aire y la luz del sol. Dice Morton:“todos
los dias, el calentamiento global quemala piel de mi
cuello. El escozor me produce incomodidad y ansiedad”
(2013, p. 27).

CUERPOS DEAIREY AIRESITUADO.
PROTESIS ENEL CONTEXTO DELANTROPOCENO

En el Iéxico quirdrgico,una prdtesis es una pieza,aparato
0 sustancia que se coloca en un cuerpo para mejorar
alguna de sus funciones. En gramatica es una preposi
adicién o cosa que se afade (Dicciomed, s.f.).Protésico

es aquello que tiene relacién con una prétesis. Donna
Haraway nos ensefia a pensar quetoda vision es también
protésica (1988). Cuandomiramos el mundo desde

una perspectiva humana hay siempre una proétesis que
determina quéy a quién vemos. Ver el mundo o conocer
el mundo desde cualquier otra perspectiva solo es
posible a través de nuevas protesis:“mirar o aprender
esto de este modoy no del otro;mirar o aprender esto
desde esta lente y no desde esta otra” (Neimanis, 2021).
Sabemos que las prétesis nos acompafian en el mirar,

el hablar, el entender, el pensar, el habitar...todas estas
son proétesis del ver o del saber. Nos recuerda Astrida
Neimanis? que, por el contrario, rara vezpensamos que
respirar es también protésico. Quiza porque hemos
tomado el respirar por derecho, no nos damos cuenta

de que depende de las capacidades fisicas, socialesy
espaciales de adquisicion del aire. Frente a la respiracion,
no todos los seres estan situados del mismo modo, ni
cuentan con las mismas posi ades.Esta distincion
revela la existencia de diferentes Cuerposdeaire y

sus multiples escalas. Como nos ensefia Tsing, en la
insondable masa atmosférica podemos distinguir cuerpos
de aire: la exhalacion de oxigeno de lagunas de algas, la
evaporacion de agua hiper salada del Gran Lago Salado
de Utah,las tormentas de polvo del Llano Estacado de
Texas.Estos cuerpos de aire intiman con aquellos mas
pequenos de las praderas de gramineas espontaneas

de entornos urbanos, los espacios intrincados de los
edificios, los huecos de ascensor y escalera, el aire de

la habitacion o las cavidades pulmonares. Nuestras

on,

Perhaps,it makes more sense to ask ourselves where
have we ever encountered the Anthropocene,since
climate change can be perceived every time we
interact with nearby and ordinary elements suchas
water, soil, air,and sunlight. Morton says: “Every day,
global warming burns the skin onthe back of my
neck,making me itch with physical discomfort and
anxiety” (2013,p. 27).

BODIES OF AIRANDSITUATEDAIR. PROSTHETICS
INTHECONTEXTOF THEANTHROPOCENE

In the surgical lexicon,a prosthesis is a piece,device or
substance that is placed in a body to improve some of
its functions.In grammar it is a preposition,addition,
or thing that is added (Dicciomed,n.d.).Prosthetic is
that which is related to a prosthesis.Donna Haraway
teaches us to think that each approachis also
prosthetic (1988).When we look at the world from a
human perspective there is always a prosthesis that
determines what and who we see.Seeing the world or
knowing the world from any other perspective is only
possible through new prostheses:“Seeing or learning
this way,and not otherwise.Seeing or knowing
through this lens and not through that one” (Neimanis,
2021).We know that prostheses accompany us

while watching,speaking,understanding,thinking,
dwelling...all of these are prostheses of seeing and
knowing.Astrida Neimanis? reminds us that,on

the contrary,we seldom think that breathing is also
prosthetic.Perhaps,because we have taken breathing
for granted,we do not realizethat it depends on

the physical,social,and spatial capacities of air
acquisition.In regards to breathing,not all beings are
situated in the same way,nor do they have the same
possibilities.This distinction reveals the existence

of different Bodiesof Air and their multiple scales.As
Tsingteaches us,in the unfathomable atmospheric
mass,we can distinguish bodies of air:the exhalation
of oxygen from algae lagoons,the evaporation of
hyper-salty water from the Great Salt Lake in Utah,
the dust storms from Llano Estacado in Texas.These
bodies of air intimate with the smaller ones found in
the meadows of spontaneous Gramineae in urban
environments,the intricate spaces of buildings,the
openings in elevators and stairwells,room air,or

2 Astrida Neimanis es
investigadora de estudios

feministasy pensadora de

humanidades medioambientales.

and environmental
humanities thinker.

2Astrida Neimanis is a
feminist studies researcher

exhalaciones e inhalaciones son también cuerpos de

aire que se entrelazan con ese cuerpo mayor del espacio
arquitecténico y el de la ciudad,la meseta y la masa
continental. Asi lo ha expresado lan G.Simmons: el “aire,
en todo su sentido bioldgico, quimico, afectivo, ético,
politico, econdémicoy cultural, no se encuentra fuera

de mi, mas bien circula a través y mas alla de nosotros,
trayendo junto a él momentos de intensa materialidad”
(1979,p. 79). Estos cuerpos de aire y sus importantes
diferencias con otros cuerpos de aire, de algin modo, son
también protésicos,y nos hablan de entornos amables

u oprimidos, formales o espontaneos. Parafraseando a
Neimanis en su trabajo Bodiesof Water (2017), nhuestros
cuerpos de aire se abren e interacttian con otros cuerpos
de aire con los cuales compartimos el planeta.

Los cuerpos de aire estan llenos de vida. A finales del
siglo xix,Louis Pasteur mostr6 que, en cada metro ctibico
de aire que respiramos, se encuentran miles de formas
de vida microscépica. Gracias a la respiracion — ese
bombeo incesante de aire dentro y fuera— , cohabitan

en nuestros pulmones comunidades microbianas de
bacterias, bacteriéfagos, hongos y virus, extendidos

sobre los setenta metros cuadrados de la superficie
pulmonar. Estas comunidades forman en nuestros
pulmones, bronquios, traquea y fosas nasales, praderas
en constante intercambio microbidtico con el exterior.
De algiin modo, son paisajes llenos de flora y fauna que
se alimentan y sostienen con las brisas, las tormentas y
los huracanes de nuestra respiracién,y todos los cuerpos
de aire que transitan por los pulmones en nuestros
paseos por el mundo.En este momento de pandemia,
sabemos de sobraque aquella vida aérea esta en
constante interaccion con la vida humana.A través de

la respiracion, todas las comunidades multiespecies de
humanos y no-humanos que habitan el aire se entrelazan
e interpenetran mientras exhalan e inhalan este gas,

al que Steven Connor ha descrito como ordinario y
extraordinario, anotando que, ser en el aire,“es devenir un
medio, una membrana, en lugar de una reserva o un lugar
de espera”(2004).

AISLAMIENTOS, PLANTACIONESY MONSTRUOS

En este océano de aire también encontramos cuerpos
de aire desconectados de la atmésfera o masa general
de cuerpos de aire. Estos son lugares que, desconectados
de las redes de intercambio de aire,se convierten en
simplificaciones ecoldgicas. Sabemos, por la experiencia
de las plagas en las plantaciones, que las simplificaciones
ecoldgicas producen realidades ecosistémicas

from lung cavities.Our exhalations and inhalations
are alsobodies of airthat intertwine with that larger
body of architectural space and that of the city,the
plateau,and the landmass.This is how lan G.Simmons
has put it:“Air,in all its biological,chemical,affective,
ethical,political-economic and cultural meaning,is
not outside us,but rather cycles through and beyond
us,bringing moments of meaningful materiality along
with it” (1979,p.79). These bodies of air and their
important differences with other bodies of air,in some
way,are also prosthetic,and speak to us of friendly
or oppressed,formal or spontaneous environments.
Paraphrasing Neimanis in his work Bodiesof Water
(2017),0ur bodies of air open up and interact with
other bodies of air with which we share the planet.

The bodies of airare full of life.At the end of the
19thcentury,Louis Pasteur proved that thousands
of microscopic life forms are found in every cubic
meter of air we breathe.Thanks to breathing —
that incessant pumping of air inside and out —,
microbial communities of bacteria,bacteriophages,
fungi, and viruses coexist in our lungs, spreading
over the seventy square meters of the lung surface.
These communities form in our lungs, bronchi,
trachea,and nostrils,meadows in constant
microbiotic exchangewith the outside world.
Somehow,they are landscapes full of floraand
fauna that feed and sustain themselves with the
breezes,storms,and hurricanes of our breathing,
and all the bodies of air that pass through our
lungs on our walks around the world. At this time
of pandemic,we know very well this aerial life form
is in constant interaction with human life.Through
breathing,all the multispecies communities of
humans and non-humansthat inhabit air intertwine
and interpenetrate,as they exhale andinhale this
gas,which Steven Connorhas described as both
ordinary and extraordinary,noting that,being in air,
s to become a medium,a membrane,instead of a
reserve or awaiting place” (2004).

ISOLATION, PLANTATIONS,AND MONSTERS

T2022

In this ocean of air,we also find bodies of air
disconnected from the atmosphere or general
mass of bodies of air.These are places where,
disconnected from air exchange networks,become
ecological simplifications.We know,from the
experience of pests in plantations,that ecological
simplifications produce terrifying ecosystemic
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David Vetter,El nifioenla burbuja (1971-1984).
David Vetter,Theboyinthebubble ~ (1971-1984).
©Baylor College of Medicine Archives.

aterrorizantes,? si no monstruos, similares a los que

hemos podido ver en las narrativas aeroespaciales cuando
subitamente la tripulacién descubre que vive a merced de
una comunidad depredadora que se ha desarrollado en el

interior de la isla absoluta.El ana

is de los treinta y siete

insulamientos en los que se ha detenido Lydia Kallipoliti
en su trabajo grafico y tedrico TheArchitecture of Closed
Worlds (2018) da cuenta del significado de vivir y respirar
desconectado del sistema Tierra (Latour, 2018).Podriamos
aqui anadira la lista de Kallipoliti aquel en el que vivid
durante casi trece afios TheBoyin the Bubble por su

capacidad de figurarun cuerpo de

e clinico frente al aire

abierto. Encerrado en una burbujatransparente, el cuerpo
de aire estéril que respiraba David Vetter® (1971-1984)era,

realities,? if not monsters;similar to those we have

seen

aerospace narratives when the crew suddenly

discoversthat they are living at the mercy of a predatory
community that has developed inside the absolute
island.* The analysis of the thirty-seven insulations,in

which LydiaKallipo

has settled in her graphicand

theoretical work The Architecture of ClosedWorlds (2018),
gives an account of the meaning of living and breathing
disconnected from system Earth (Latour,2018).Here,
we could add to Kallipoliti’s list the one in which The
Boy in theBubble lived for almost thirteen years;for its
capacity to represent a body of clinical air against

the open air.Enclosed in a transparent bubble,the body
of sterile air that David Vetters (1971-1984)breathed

3Las plantaciones son en
esencia infraestructuras de
produccion y simplificaciones
ecolégicas que son mantenidas
mediante irrigaciény control
biolégico.Son microclimas o
injertos de simplificaciones
ecoldgicas sostenidas por una

para favorecer unas especies

y erradicar a otras.Una vez
acumulada la carga productiva,
esta es también un potencial
nutritivoy reproductivo de
especies invasivas que,una
vezinstaladas,se multiplican
aescalasy velocidades
monstruosas que llamamos
plagas.Estas especies invasoras
en sus entornos nativos no

son plagas,por el contrari
participan en la construccion
de un equilibrio ecosistémico
gracias a una red de nutrientes
repartida y una cadenade
depredadores que modula los
ciclos de crecimiento.

4“La isla Absoluta presupone

el aislamiento tridimensional,y
con ello el transito del marcoa
la capsula.Para ser absoluta,una
la cerradatécnicamente tiene
que prescindir también de la
premisa de la fijacién a un lugar
y convertirse en una isla moy
(Sloterdijk,2004,p.244).
SDavid Philip Vetter (1971-1984)
permanecié en una burbuja,
completamente aislado del

aire exterior durante los casi
trece afos que durd su vida.
Vetter sufria del sindrome de

inmunodeficiencia severa (scid)
y no podia respirar,ingerir

o tocar nada del exterior.La
burbuja,su aparataje técnico

y el aire suministrado eran
prétesis para la inmunidady

la respiracion.El proyecto de
aislamiento de David Vetter
fue ideado bajo un punto de
vista exclusivamente técnicoy
médico,sin concesion alguna
para el confort o laintimidad.
La ruidosa maquinaria hacia
dificil la posibilidad de oir o
hablar,de modo que David fue
progresivamente aislandose

en si mismo hasta casi perder
contacto con el exterior.En
particular,era una version mas
grande de un experimento
creado una décadaantes

para mantener colonias de
roedores libres de gérmenes
para experimentos cientificos.
Philip Trexla,ingeniero implicado
en la experiencia,se incorpord
al disefio de la burbuja de
David.En esencia,disefié las
posibilidades de vida en las que
David habité hasta sumuerte en
1984.Esta extraordinariamente
costosa experiencia técnica se
desarroll al mismo tiempo
que el momento algido de la
carrera espacial.Vetter vivid
como unastronauta en tierra
firme,sumergido en un sistema
ecoldgico simplificado y raro que
tenia por objeto mantenerlo con
vida.Para mas informacion,ver
Bakke et al.,2014.

3 Plantations are essentially
production infrastructures
and ecological sim|

that are maintained
through irrigation and
biological control.They are
microclimates or grafts of
ecological simplifications
sustained by a partial

environment to favor some
species and eradicate others.
Once the productive load has
accumulated,this is also a
nutritional and reproductive
potential for invasive species
that,once installed,multiply
at monstrous scales and
speeds that we call pests.
These invasive speciesin their
native environments are not
pests;on the contrary,they
participate in the construction
of an ecosystem balance
thanks to a distributed
network of nutrients and

a chain of predators that
modulate growth cycles.
4“The Absolute Island
presupposes three-dimensional
isolation,and with it the
transition from the frameto
the capsule.To be absolute,

a technically closed island
also must dispensewith the
premise of fixation to a place
and become a mobile
(Sloterdijk,2004,p.244).
5David Philip Vetter (1971-
1984) remained in a bubble,
completely isolated from the
outside air for the almost

thirteen years that his life
lasted.Vetter suffered from
severe immunodeficiency
syndrome (scid) and could
not breathe,eat,or touch
anything outside.The bubble,
its technical apparatus,

and the supplied air were
prosthetics for immunity

and respiration.David
Vetter'sisolation project was
conceived from an exclusively
technical and medical point of
view,without any concessions
for comfort or privacy.The
noisy machinery made it
difficult to hear or speak,so
David progressively isolated
himself until he almost lost
contact with the outside
world.Notabl was a larger
version of an experiment set
up a decade earlier to keep
rodent colonies germ-free for
scientific experiments.Philip
Trexla,an engineer involved in
the experience,was brought
in to design David’s bubble.

In essence,he designed the
possibilities for life that David
inhabited until his death in
1984.This extraordinarily
expensive technical expertise
was developed at the same
time as the height of the
space race.Vetter lived

like an astronaut on dry
land,immersed in a weird,
simplified ecological system
intended to keep him alive.
For more information,see
Bakke et al.,2014.
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en apariencia, igual a cualquier otro, pero en esencia un
objeto raro, inerte, quimico,“mudo o sordo”,desconectado
de ese otro al que llamamos aire.Tras la muerte de David,
una explosion mediatica hacia sentir el valor extraordinario
de vivir respirando al aire libre. Esta experiencia nos
muestra con otros 0jos proyectos tales como “Un-house”
0 “The Environment Bubble” (1965) de Reyner Banham;
“Clean Air Pod” (1970) de Ant Farm;® o “Griine Lunge” (1973)
de Haus-Rucker-Co.En esencia, simplificaciones ecoldgicas
que, tras la vida de Vetter, manifiestan como amenazael
posible giro antropoldgico del ser fuera del parcheado de
los cuerpos de aire.

Mientras en los aislamientos las protesis respiratorias se
hacen evidentes en su materialidad y tangibilidad técnica,
otras protesis que aqui hemos referido como cuerpos
deaire siguen neutralizadas y olvidadas, proyectadas en

el imaginario colectivo contra la intangibilidad escalar

de los hiperobjetos. Sin embargo, en la medida en que

no todos los seres — humanosy no-humanos— del
Antropoceno pueden respirar relajadamente, cada cuerpo
de aire es también protésico: no es lo mismo respirar

aire climatizado que aire no climatizado, aire fresco del
jardin o aire toxico junto a la refineria petroquimica, aire
oxigenado o aire hipoxico. En el contexto parcheado

del Antropoceno, climatizar el aire en un lugar significa
sofocar el aire de alguna otra parte del planeta.”*Somos
creadores de clima incluso en lugares a los que nuestros
cuerpos no pertenecen” (Neimanis, 2021).De un modo
pasivo, nuestras acciones e intervenciones trans escalares

sobre la cortezaterrestre asfixianel planeta, oprimiéndolo

del mismo modo que golpean nuestros oidos las tltimas
palabras con las que morian Eric Garner y George Floyd:
| Can’tBreath.

Una vezque hemos desvelado nuestra implicacion
biolégicay politica con el aire, el disefio de los cuerpos
de aire ya no es solo referido al disfrute térmico al

que nos invitaba Lisa Heschong con su libro Thermal
Delightin Architecture (1979) desde una perspectiva solo
antropocéntrica,sino que también incluye un proyecto
ecosistémico que exige describir la interaccion de los
humanosy los no-humanos en el presente y sus historias
respectivas en el aire.

was,in appearance,the same as any other,but in
essence a rare,inert,chemical object,“mute or deaf”,
disconnected from that another we call air.After
David’s death,a media explosion made people feel
the extraordinary value of beingable to breath in
the open air. Thisexperience shows us projects such
as “Un-house” or “The Environment Bubble” (1965)
by Reyner Banham; “Clean Air Pod” (1970)by Ant
Farm;® or “Griine Lunge” (1973)by Haus-Rucker-Co,
with a different approach. In essence,ecological
simplifications that,after Vetter’s life,manifest the
possible anthropological turn of the being outside of
the patchy bodies of air,as a threat.

While in the isolations the respiratory prostheses
become evident in their materiality and technical
tangibility,other prostheses,which we have referred

to here as bodiesof air,continue to be neutralized and
forgotten,projected in the collective imagery against
the scalar intangibility of hyperobjects.However,to the
extent that not all beings — humans and non-humans
— of the Anthropocene can comfortably breathe,

each body of air isalso prosthetic:it is not the same to
breathe conditioned air than non-conditioned,fresh air
from the garden or toxicair next to the petrochemical
refinery,oxygenated air,or hypoxic air.In the patchy
context of the Anthropocene,air-conditioning in one
place means suffocating the air from somewhere else on
the planet.” “We are creators of climate even in places
where our bodies do not belong” (Neimanis,2021).In a
passive way,our transscalar actions and interventions
on the earth’s crust suffocate the planet,oppressing

it in the sameway that the last words with which Eric
Garner and George Floyd died,hit our ears:l Can’tBreath.

Once we have revealed our biologicaland political
involvement with air,the design of bodies of air is no
longer just referred to the thermal enjoymentto
which Lisa Heschonginvited us with her book
Thermal Delightin Architecture (1979) from a purely
anthropocentric perspective,but it also includesan
ecosystemic project that requires describingthe
interaction of humans and non-humansin the present
and their respective histories in air.

6 Chip Lordy Curtis Schreier.
7En las zonas costeras,el
aumento de la temperatura
del mar ha reducido en 2% la

produccion de oxigeno,y las
zonas muertas por hipoxia del
océano se han cuadriplicado
desde los afios cincuenta.

SChip Lord and Curtis oxygenproduction by 2%,
Schreier. and ocean hypoxic dead

7In coastal areas,rising sea zones have quadrupled since
temperatures have reduced the ‘50s.

MEMBRANAS

Frente a la aterrorizante idea de vivir en los mundos
cerradosque explora Kallipoliti, se presenta la idea

de otra arquitectura abierta al mundo, permeable y
transparente, una proétesis respiratoria ensamblada

a la maximaunidad de vida. Podemos encontrar esta
idea, quiza por primera vez, a principios del siglo xxen
Dessau. En 1926, mientras era alumno de la Bauhaus que
dirigia Walter Gropius, Siegfried Ebeling escribi6 Espacio
comomembrana.Este libro-manifiesto plantea una
arquitectura que se fundamenta en una éticay estética
de la permeabilidady transparencia y contra la pesadez
e histérica opacidad material de la arquitectura. Esta
arquitectura no es “pldstica sino plasmatica” (Ebeling,
1926).Ebeling elabora una arquitectura abierta a los
flujos de aire, de energia césmica y terrestre, luzy ondas;
una estructura permeable que distribuye sus espacios
con objeto de modular las intensidades de los flujos
que transitan desde el exterior al interiory viceversa.

La arquitectura de Ebeling se ensambla a varias escalas,
entendiendo como unidos lo mas proximoterrestre

y lo mas remoto césmico,y resuena hoy con los
hiperobjetos de Morton.

Ebeling habia llegado a la Bauhaus en 1922,enpleno
momento de la disputa sobre la futura direccién de la
escuela. Excitado por una posible redefinicion sobre

el rumbo que debia llevar la arquitectura, escribio el
articulo CosmologicalSpace Cell (1924),2 que exploraba la
relacion entre los elementos hombre,Tierra y cosmos a
través de la idea de una membrana bioldgica. Exponia
que la arquitectura debia entenderse como una protesis
mediadora de la relacién productiva entre esos tres
elementos. Mientras la mayoria de los debates estaban
comprometidos con la mecanizacion que triunfaria por
muchos afios al amparo del positivismo racionalista,
este nuevo filon creativo (al que también podriamos
aproximara Hans Scharoun, Hermann Finsterlin o Bruno
Taut con su arquitectura alpina), como apunta Iiaqui
Abalos, fue “un momento a la vezseminal y frustrado de
los origenes de la modernidad” (2011,p.13).°Por razones
que quizase puedan entender a través de la narrativa
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MEMBRANES

Faced with the terrifying idea of living in the closedworlds
that Kallipoliti explores,the idea of another architecture
open to the world,permeable and transparent is
presented,a respiratory prosthesis assembled to the
maximum unit of life.We can find this idea,perhaps for
the first time,at the beginningof the 20th century in
Dessau.In 1926,while he was a student at the Bauhaus
directed by Walter Gropius,Siegfried Ebelingwrote
Space asa membrane.This book-manifesto proposes

an architecture that builds on an ethics and aesthetics
of permeability and transparency andagainst the
heaviness and historical material opacity of architecture.
Thisarchitecture is not "plastic but plasmatic" (Ebeling,
1926).Ebeling elaborates an architecture open to the
flows of air,cosmic and terrestrial energy,light and
waves;a permeable structure that distributes its spaces
in orderto modulate the intensities of the flows that
pass from the outside to the inside andvice versa.
Ebeling's architecture is assembled at various scales,
understandingas havingthe closest terrestrial and the
most remote cosmic joined,and resonates today with
Morton's hyperobjects.

Ebeling had arrived at the Bauhaus in 1922,atthe
height of the dispute overthe future direction of the
school.Excited about a possible redefinition of the
course architecture should take,he wrote the article
CosmologicalSpaceCell (1924),2 which explored the
relationship between the elements of man,Earth,and
the cosmos through the idea of a biological membrane.
He posed that architecture should be understood as

a mediating prosthesis of the productive relationship
between those three elements.While,most of the
debates were committed to the mechanizationthat
would triumph for many years underthe protection of
rationalist positivism,this new creative vein (who we
could bringclose to Hans Scharoun,Hermann Finsterlin,
or Bruno Tautwith their Alpine Architecture),as pointed
out by Ifiaqui Abalos,it was “a seminal and frustrated
moment of the origins of modernity” (2011,p.13).°For
reasons that can,perhaps,be understood through the

8 Articulo escrito para la revista
de la Bauhaus.Ver Scheiffele,
2010, p. i
2Y de algin modo Walter
Gropius,como explica Walter
Scheiffele en suarticulo

Membrane and Ecological

Architecture (2010),pues en
1919era parte del grupo que
fundé “Lacadena de cristal”.

AUGUST20,

8Article written for the
Bauhaus magazine.See

“Membrane and Ecological
Architecture”(2010),because
Scheiffele, 2010,p. ii in 1919he was part of the
9And in someway Walter groupthat founded the“Glass
Cropius,as Walter Scheiffele Chait

explains in his article
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histérica de La Bauhaus que expone Elaine Hochman

(2002), Gropius decidi6 apartar de la agenda pedagdgica

el valor de las ideas de Ebeling que en algiin momento
pasaron por su mesa.

;Doénde empiezay acaba el espacio membrana?
;Dénde se encuentran los grados cero interior y
exterior de cada cuerpo de aire? La membrana nos
invita a pensar en gradientes, intensidades de flujos,
densidades y masas. La membrana va mas all, es un
entorno,no solo el aparato técnico o el cuerpo de
aire, sino la relacién entre ambos. De este modo, es lo
que Gilbert Simondon ha definido por une surfacesans
superficie(1958/2009); en otras palabras: un entorno
situado que no tiene superficie métrica. O también lo
que entendemos através de la fildsofaMarie Bardet
(2012),quien explica que la piel es un medio, un
espectro de informacién que viaja en dos sentidos,
pues toca cuando es tocada.

En su libro GoingAerial, Monika Bakke sostiene que el
aire es informacion (2006). Es un medio que juegaun
importante rol en la comunicacién quimica, bioldgica,
acustica, energéticay ecoldgica de todas las especies
que viven sumergidas en el fondo oceanico de la
masa de aire. El aire no es mudo ni sordo, es un gran
instrumento acustico sin el cual no podriamos oir ni
hablar. El viento “trae mensajes de deseoy peligro”
(Bakke, 2006, p.10) que humanos y ho-humanos
procesamos e intercambiamos. De este modo, Bakke

nos explica que el aire, ademas de suministrar el oxigeno

vital a las formas de vida humanasy no-humanas,
provee de acceso continuo a una informacion que es
necesaria y fundamento de vida. El microbidlogo de

la nasaDavid J.Smith nos revela la vida microscopica
aérea: el aeroplankton. Y,al igual que Bakke,® Smith nos
recuerda que esta vida no es Ginicamente patégena sino
también beneficiosa (Wills,2019). En el interior de los
cuerpos pulmonares de animales y edificios se instalan
comunidades de microbiomasas especificas cuya salud
y equilibrio depende del estado de los cuerpos de aire
mayores de los que se desprenden. Son comunidades
microbioldgicas de protistas, algas, hongos,musgosy
hepaticas que tienen un impacto muy importante en

la vida de la comunidad de humanosy no-humanos

mayores.“La construccion de climas vuelve a nosotros de

muchas maneras” (Neimanis, 2021).

historical narrative of the Bauhaus exposed by Elaine
Hochman (2002),Gropius decided to remove from the
pedagogical agendathe value of Ebeling’s ideas that at
some point reached his table.

Where does the space membrane start and finish?
Where are the interior and exterior zerodegrees
of each body of air? The membrane invites us to
think about gradients,flow intensities,den
and masses. The membrane goes further, it is an
environment,not only the technical apparatus orthe
body of air,but the relationship between both.In this
way,it is what Gilbert Simondon has defined by une
surface sans superficie (1958/2009); in other words: a
situated environment that has no metric surface.Or
also what we understand through the philosopher
Marie Bardet (2012),who explains that the skin is a
medium,a spectrum of information that travels in
two directions,since it touches when it is touched.

In her book GoingAerial, Monika Bakke argues that
air is information (2006).It is a medium that plays an
important role in the chemical,biological,acoustic,
energetic,and ecological communication of all the
species that live submerged in the ocean floor of

the air mass.Air is neither mute nor deafj,it is a
great acoustic instrument without which we would
not be able to neither hear nor speak.Wind “brings
messages of desire and danger” (Bakke, 2006, p. 10)

that humans and non-humans process and exchange.

In this way,Bakke explains that air,in addition to
supplying vital oxygen to human and non-human

life forms,provides continuous access to a piece of
information that is necessary as well as a foundation
for life.nasamicrobiologist David).Smith reveals the
microscopic aerial life: aeroplankton. And, as Bakke,°
Smith reminds us that this life is not only pathogenic
but also beneficial (Wills,2019). Inside the lung bodies
of animals and buildings, communities of specific
microbiomasses settle,whose health and balance
depend on the state of the larger bodies of air,from
which they are released.They are microbiological
communities of protists, algae, fungi,mosses, and
liverworts that have avery important impact on the
life of the older human and non-human community.
“Weather makingreturns to us in multiple ways”
(Neimanis, 2021).

10v/er Bakke et al., 2014.

105ee Bakke et al.,2014.

Ebeling,S.EspaciocomoMembrana(Londres:AA

Publications,2010),p.xil

Ebeling,S.SpaceasMembrane

(London:AA Publications,2010),p.xiii.©aaPublications.
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Archivo de herbaceasy membrana.Casa Tobogan,Matin Toimily z4a,2016.Herbaceous and membrane archive.Tobogan House,
©z4aOffice of Architecture.

in Toimil and z4a,2016.

EL JARDINY LARESPIRACION

Concluye este breve ensayo animado por la accién

que promueve “Feral Atlas”.Usando la metodologia

de acercamiento de las lecciones del Antropoceno
explicadas por Tsing, Deger, Keleman Saxenay Zhou,
como una revision retrospectiva,iniciatica y en proceso,
se despliega la siguiente narraciéon que exploraalianzas
entre las capacidades técnicas de la arquitecturay el
paisajismo hacia una arquitectura de membranas y
cuerpos de aire:El jardin y la respiracion.

En el paisaje espanol de la cuenca del rio Tajo,al sur del
Monte del Pardo, la urbanizaciénextensiva suburbial
sobre terrizosy praderas madrilefas ha ido erradicando
un ecosistema multicromatico de gramineasy
ciperaceas a cambio de extensiones de asfalto y parches
monocromo-verde de herbaceas mono especie.!

Para mantener el verde de estos parches se fumigan
intensamente afo tras afo;y, mientras, las hierbas
aprenden a resistir los nuevos herbicidas que todavia
en 2016se seguian suministrando con base de glifosato
en la Comunidad de Madrid.’? Ademas de tdxica, esta
simplificacion ecolégica desplazamiles de insectos y
tipos de hierbas que sostienen en equ o las redes
alimentarias y son la nutricion de aproximadamente

un tercio de las especies de aves,ademas de reptiles,
anfibios y murciélagos. Del mismo modo que una
plantacién, el cuerpo de aire producido por este parche
urbano ha incrementado su nivel de toxicidady perdido
la riquezay biodiversidad propia de las praderas de
herbaceas, encargadas de una significativa produccion
de oxigenoy fijacion del didxido de carbono. Digamos:
el medio aéreo ha perdido miles de registros de
informacion, de polen y semillas que,a través del aire,
colonizaban otras extensiones, ayudados por el viento e
insectos voladores, mientras mutan en un aire hipdxico,
toxico, sordo, mudo...

lluminados por las ideas de Gilles Clement en su libro
El jardin en movimiento(2012)y el parque Matisse, o el

THEGARDEN AND BREATHING

This short essay concludes encouraged by the

action promoted in “Feral Atlas”.Using the approach
methodology of the lessons of the Anthropocene
explained by Tsing,Deger,Keleman Saxena,and Zhou,
as a retrospective review,initiatory,and in process,
the next narrative that exploresalliances between the
technical capacities of architecture and landscaping
unfolds towards an architecture of membranes and
bodies of air:The garden and breathing.

In the Spanish landscape of the TagusRiver basin,to
the south of Monte del Pardo,the extensive suburban
development on Madrid’s land and meadows has been
eradicating a multichromatic ecosystem of Gramineae
and sedges in exchange for extensions of asphalt

and green-monochrome patches of herbaceous
mono-specie plants.'*To maintain the green of these
patches,they are intensively fumigated year after
year;but at the same time,the herbs learn to build up
resistance to the new herbicideswith a glyphosate
base that were still being administered in the
Community of Madrid in 2016.12Besides being toxic,
this ecological simplification displaces thousands of
insects and types of herbs that sustain food networks
in balance and are the nutriment of approximatelya
third of bird species,as well as reptiles,amphibians,
and bats.In the same way as in a plantation,the body
of air produced by this urban patch has increased its
level of toxicity and lost the richness and biodiversity
inherent to herbaceous meadows,responsible of a
significant production of oxygen and the fixation of
carbon dioxide.Let’s say:the aerial environment has
lost thousands of records of information,pollen,and
seeds that,through air,colonized other extensions,
helped by the wind and flyinginsects,while they
mutate in a hypoxic, toxic, deaf, mute air...

llluminated by the ideas of Gilles Clementin his
book TheGardenin Motion (2012)and the Matisse

11Algo muy comin a todos

los crecimientos suburbanos
del planeta.Segun el Earth
Observatory de la nasa,la
superficie de jardines verdes en
2015era superior a la de cultivo
de maizen ee.uu.(The Earth
Observatory,s.f.).

12 Mientras la Comunidad

de Madrid seguia usando

Glifosfato en 2016,ya en 2014
Dewayne Johnson,un jardinero
californiano,habia ganado

un juicio a Monsanto por el
diagndstico avanzadode Inh.
Johnson demostrd que el
origen de su enfermedad se
habia provocado por el uso de
Roundupy Ranger Pro.

HSomething very common
to all the suburban expansion
of the planet.According to
nasa’s Earth Observatory,the
area of green gardens in 2015
was greater than that of corn
cultivationin the us(The
Earth Observatory,n.d.).

12 While the Community

of Madrid continued to

use Glyphosphate in 2016,
already in 2014Dewayne
Johnson,a Californian
gardener,had won a lawsuit
against Monsanto for the
advanced diagnosis of nhl.
Johnson showed that the
origin of his illness had
been caused by the use of
Roundup and Ranger Pro.




126

ELJARDINYLARESPIRACION:UNANARRATIVASOBRELAARQUITECTURADELAIREDESDELOSTEMORESDELANTROPOCENO/ THEGARDENANDBREATHING:ANARRATIVEABOUTTHEARCHITECTUREOFAIRAMIDTHEFEARSOFTHEANTHROPOCENE

RAFAELBENEYTEZ-DURAN

ARRIBA Crecimientos espontdneos de herbaceas de la Cuenca de Tajo,Madrid,
2018.7op Spontaneous herbaceous growths in the Tajo Basin,Madrid,2018.
©z4a0ffice of Architecture.

ABAJO Archivo de herbaceasy membrana.Casa Tobogan,Matin Toimily z4a,
2016.80TTOM Herbaceous and membrane archive.Tobogan House,Matin
Toimil and z4a,2016.©z4a0ffice of Architecture.

Archivo de herbiceasy membrana.Casa Tobogan,Matin Toimily z4a,2016.Herbaceous and membrane archive.Tobogan House,Matin Toimil and zz4a,2016.
©Imagen Subliminal,Miguel de Guzman +Rocio Romero.
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trabajo del ingeniero agrénomo Erik Jacobsen para la
Biblioteca Nacional de Francia (Mantz& Beneytez,2018),
el paisajista Martin Toimily la oficina de arquitectura
z4aplantearon la construccion de un cuerpo de aire
resultado de la colaboracién de un archivo vivo de
gramineas y ciperaceas'?y un espacio membrana. Al
modo de GuerrillaGardening,este archivo —punto de
resistencia contra la cultura monocromoy sus impactos
ecosistémicos— emite polen,semillas y esporas que
viajan por el aire o a través de insectos voladores para
replicarse en el entorno.

El seguimiento y la monitorizaciénde esta relacion se
extienden desde 2016hasta el dia de hoy con resultados
positivos:el archivo de herbaceas!* retiene una mayor
cantidad de agua y reduce el estrés hidrico, colaboray
promueve el crecimiento de comunidades multiespecies
de formas de vida macroy microscdpicas —aracnidos,
miriapodos y hexdpodos—** que habitan el sueloy

el cuerpo de aire de la comunidad de Madrid (Viejo
Montesinos & GonzalezGranados, 2009). Suponemos, por
estudios comparados, que a escalas mucho menores el
jardin/archivo es rico en biodiversidad microscdpica.Todo
este conjunto,desde el jardin al sur del Monte del Pardo
hasta la microbiota de las praderas pulmonares de sus
habitantes, configura un sistema ecoldgico especifico.

Sumergido en este cuerpo de aire se encuentra un
espacio membrana que media entre un exterior y un
interior. La capa exterior del conjunto técnico es una
chapa ondulada, gris claro y microperforada con una
transparencia del 60 por ciento, que envuelve un espacio
de espesor variable y estimula la conveccion de aire. La
membrana regula la “zonade confort” (Olgyay, 1963)sin
necesidad de mecanizacién del aire climatizado. De forma
pasiva, la temperatura interior mantiene margenes de
confort hasta temperaturas exteriores inferiores a

4 °cy superiores a 29 °c. La siguiente capa es un espejo
que reduce la radiacién solar sobre la masa edificaday
rebota la luzcontra la cara blanca interior de la chapa
ondulada, produciendo una dispersioén y resplandor en
torno a la membrana. Por efecto de esta accion protésica,
las sombrasarrojadas (incluida la norte) son tenues,y la

Park,or the work of the agricultural engineer Erik
Jacobsen forthe National Library of France (Mantz&
Beneytez,2018),the landscaper Martin Toimiland the
architecture office z4aproposed the construction of a
body of air resulting from the collaboration of aliving
archive of Gramineae and sedges** and a membrane
space. As in GuerrillaGardening,this archive — a point
of resistance against monochromeculture and its
ecosystemic impacts — emits pollen,seeds,and
spores that travel through the air orthrough flying
insects to replicate inthe environment.

The follow-up and monitoring of this relationship spans
from 2016to the present day with positive results:

the herbaceous archive!* retains a greater amount .
of water and reduces hydric stress,collaborates and v ] o 3
promotes the growth of multispecies communities 4
of microscopicand macro life forms — arachnids, —
myriapods and hexapods—*° that inhabit the soil s
and the body of air in the community of Madrid (Viejo
Montesinos & GonzalezGranados,2009).We assume, -
from comparative studies that the garden/archiveis 4 : 4

rich in microscopic biodiversity at much smaller scales. il > 4
This entire group,from the garden south of Monte del
Pardo to the microbiota of the lung meadows of its
inhabitants,configures a specific ecological system.

Submerged in this body of air isa membrane space
that mediates between an exterior and an interior.
The outer shell of the technical group isa corrugated,
light grey,micro-perforated plate with 60 per cent :
transparency,which surrounds a space of variable

thickness and activates air convection.The membrane

regulates the “comfort zone” (Olgyay,1963) without

having to mechanize the conditioning of air.The interior

temperature maintains comfort margins of exterior /
temperatures below 4° cand above 29°c,in a passive A
manner.The next layer is a mirror that reduces solar X
radiation on the built mass and bouncesthe light against

the inner white face of the corrugated plate,producing

a diffusion and glow around the membrane.As a result

of this prosthetic action,the shadows cast (including

the northern shadow) are tenuousand the material

13 Autdctonas o refugiadas
junto a otras especies de
plantas y la biodiversidad que
las acomparian. Ver Bakke,2021.
14Artemisia pavis,bulbine
cerastum,cistus,convolvulus,
gaura,nepeta,lavandula,

0,achilea,accer,
cronus,citrus...

15 Colémbolos,arqueognatos,
tisanuros,efemerdpteros,
odonatos,plecopteros,
ortdpteros,mantidos,
blatédeos...

Lavandula,Dianella,lri
Achilea,Acer,Cronus,Citrus...

13Native or refugee alongwith
other plant species and the
biodiversity that accompany 5Collembola,

them.See Bakke,2021. Archaeognaths,Springtails,
LiArte pavis, Mayflies,Odonates,
Bulbine,Cerastum,Cistus, Stoneflies,Orthoptera,
Convolvulus,Gaura,Nepeta, Mantids,Blatodeans...

1to de una

Esquema de funci chematic diagram of membrane operation.©z4aOffice of Architecture
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opacidad material del volumen contenido es muy baja. La
suma de aumento de soleamiento (intenso y moderado)
y retencion de agua favorece la produccion de oxigeno

a través de una fotosintesis mas productiva. La forma
onduladay microperforada de la primera capa atenta el
ruido del entorno y favorece la comunicacion sonora de
las especies (insectos, anfibios, reptiles, roedores y aves)
que habitan el jardin; una condicién fundamental para sus
rituales reproductivos. La distribucion de cargas térmicas
produce convecciones y circulaciones que adectan las
temperaturas del conjunto y en su movimiento desplazan
los cuerpos de aire reforzados por el oxigeno que produce
el archivo de herbéceasy toda la vida que promueve el
conjunto. Orientada al sur, una capa de vidrio dispersa la
luzinundando el patio interior de luz multidireccional.'¢
Esta membrana, cuerpo de aire y,en conjunto — protesis
respiratoria— , vigoriza la vida.

Concluimos nuevamente parafraseando a Neimanis:
aquellos cuerpos de aire con quienes compartimos el
planeta son cuerpos en los que sudamos, en los que
halamos, en los que exhalamos,que cultivan nuestras
praderas internas y externasy constituyen nuestra
compania de especies multitudinarias (Neimanis,

2009, pp. 162-163).Yasi entendemos que, al respirar,
nuestro cuerpo vibra como membrana en un entorno
de cohabitacién multiespecies. Pertenecemos a un
ecosistema micro y macro biolégico de aire que nos
atraviesa con intensa materialidad. En la medida en que
el aire que disefiamos es rico en oxigeno, sustancias y
especies que hacen prosperar la vida dentro y fuera de
nuestros pulmones, los cuerpos de aire que construimos
aqui soportan a los que oxigenaalli. Por el contrario,
cuando nos aislamosy alejamos de nuestra compariia
mas oculta e invisible con la que cohabitamos a través
de la respiracion, abrimos un espacio de violencia

e hipoxia, un aeritorio (Connor, 2010),un airscape
ahogadoy oprimido en el fondo de un océano de
parches aéreos.@

opacity of the contained volume is very low.The sum of
increased sunlight(intense and moderate) and water
retention,favours the production of oxygen through a
more productive photosynthesis.The corrugated and
micro-perforated shapeof the first layer attenuates the
noise from the environment and favours the acoustic
communication between species (insects,amphibians,
reptiles,rodents,and birds) that inhabit the garden;a
fundamental provision for their reproductive rituals.
The distribution of thermal loads produces convections
and circulationsthat adjust the temperatures of the
group,which in its movement,displaces the bodies of
air reinforced by oxygenthat produce the herbaceous
archive and all the life that the group promotes.Facing
south,a layer of glass scatters light,flooding the interior
patio with multidirectional light.*® Thismembrane,body
of air and,as a whole — respiratory prosthesis—,
invigorates life.

We conclude paraphrasing Neimanis again:those
bodies of air with which we share the planet,are

bodies inwhich we sweat,in which we inhale,in which
we exhale,which cultivate our internal and external
meadows and constitute our multitudinous companion
species (Neimanis, 2009, pp. 162-163).Andthen we
understand that,when breathing,our body vibrates
like amembrane in an environment of multispecies
cohabitation.We belongto a micro and macro
biological ecosystem of air that passes through us with
intense materiality.To the extent that the air we design
is rich in oxygen,substances and species that make life
thrive inside and outside our lungs,the bodies of air we
build here,support those it oxygenates there.On the
contrary,when we isolate and distance ourselves from
our most hidden and invisible companion,with which
we cohabit through breathing,we open up a space

of violence and hypoxia,an aeritory (Connor,2010),a
drowned and oppressedairscape at the bottom of an
ocean of aerial patches. @

16 | rebote de la luzsobre

la superficie clara del suelo,
ademas de estimular la retina
que transmite informacion a
la glandula pineal para causar
una reduccion de produccion
de melatonina en las horas
diurnas,aumenta la rad
solar en un patio donde se

cultivan plantas.El mismo
efecto se construye con las
Jjambas de los huecos de las
ventanas que,al rodearse de
todo su espesor,producen

un efecto de luzdifusa en el
interior haciendo flotar la luz
en la masa de aire.

16The bounce of light on the in a patio where plants are
light surface of the ground, grown.The same effect is

in addition to stimulating built with the jambs of the
the retina that transmits window openings which,by
information to the pineal being surrounded by their
gland to cause a reduction entire thickness,produce

in melatonin production an effect of diffused light
during daylight hours, inside,making the light float
increases solar radiation in the mass of air.
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